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RESUMO:

As telenovelas, produtos televisivos brasileiros de grande audiéncia, consolidaram-se a
partir de uma matriz literaria do folhetim e do melodrama. Observa-se que, mesmo com a
renovacao narrativa ao introduzir na trama elementos, realisticos, a representacao
feminina permaneceu nos apelos da tradicdo. E recente a incorporacdo de um tratamento

narrativo da subjetividade feminina nas tematicas das telenovelas.

Algumas leituras sobre o produto televisivo telenovelas costumam
apontar para uma unidade narrativa do produto e conferir certa homogeneidade
ao tracar a relacdo desse produto com a sociedade brasileira, a partir de uma
positividade que desconsidera os periodos criticos de baixa audiéncia e pouca
aceitacdo do produto, como também, as especificidades de producdes. As
telenovelas, em sua maioria, sdo marcadas por tipificacbes de personagens,
padronizacoes de comportamentos, matrizes narrativas que convocam a uma

modelizacdo de estruturas, mas também existem possibilidades de ruptura, de
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apresentacao de propostas novas para um produto ja modelado pelo tempo e por

uma formula repetitiva de narrar historias.

Reconhecemos que a televisdao se inscreve numa industria da cultura,
formalizada por praticas que instauram um mercado de trabalho e de producoes
de mercadorias com logicas operativas proprias e, por outro lado, se inscreve no
campo da comunicacdao oferecendo uma discursividade, que se abre para relacoes
tratadas no ambito da producdo, da recepcdo e das mediacoes em processos
discursivos que envolvem situacoes comunicativas e de interacOes socais. As
telenovelas formulam as “culturas midiaticas”, ou seja, praticas sociais que se
produzem a partir das diversas intencOes e interacOes que ocorrem entre a
sociedade, os produtores imbricados nas determinacoes financeiras e nos jogos
de interesses numa perspectiva mercadologica e dos diversos profissionais que
procuram através do seu trabalho imprimir suas particularidades especificas,
sejam elas de carater criativo-experimental como também de procedéncia de

dominio no trato com a técnica.

Interessa-nos a aproximacao de um discurso produzido nas telenovelas
que pretendam apresentar um modo de representacdo do universo subjetivo
feminino, pois compreendemos o produto cultural como uma forma simbolica
que expressa determinados modos de producao de sentidos. E acreditamos que
tais sentidos estdo submetidos a determinados contextos historicos que os
modelam e os redefinem algumas vezes. Portanto, a telenovela inscreve-se como
um médium que permite a construcao de mundos, a0 mesmo tempo, que poe
outros modelos de mundos construidos em outros lugares e instancias a
circularem em rede e dessa forma também passa a compor a teia simbolica que
permeia a sociedade. Para Suzana Kilpp (2003) a tv cria mundos televisivos,
habitados por seres televisivos e com identidades televisivas. A tv ao lado de
outras formas midiaticas, instituicoes como as Igrejas e modelos de representacao
como as ciéncias formulam imaginarios sobre a sociedade. E para a pesquisadora
ha importantes compartilhamentos entre os imaginarios televisivos e outros
campos (ou mundos) formados por outras instancias no interior da sociedade

brasileira.
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A Telenovela e o tratamento da subjetividade feminina

A literatura referente a historia das telenovelas no Brasil informa que o
produto, até os anos 60, seguia a orientacdo do género e narrativa literaria do
folhetim. Estrutura herdada de outras experiéncias como as radionovelas, das
Soap Operas americanas e dos romances seriados produzidos nos jornais

impressos do final do século XIX e inicio do século XX.

Silvia Borelli (1990) nos chama a atencao que a partir do final dos anos
60 e inicio dos anos 70 irdo surgir inovacdes que racionalizam e sofisticam o
processo produtivo das telenovelas, tais como: inovacOes tecnologicas,
gerenciamento administrativo, qualificacdao profissional, fortalecimento do setor
das telecomunicac¢Oes. A autora também reconhece mudancas no proprio modelo
narrativo, ao introduzir novas tematicas e articular os tradicionais temas
universais do folhetim aos fatos politicos, sociais e culturais do Brasil. Além disso,
a narrativa se aproxima no dizer da autora de “outros territorios de
ficcionalidade”. Nesse processo de industrializacdo, a partir dos anos 70 a Rede

Globo assume a lideranca na producao e exibicao de telenovelas.

A partir do final dos anos 80 até meados dos anos 90, a programacao
da Rede Globo, pressionada pela concorréncia, sofre quedas nos indices de
audiéncia, principalmente as telenovelas, o que gerou prejuizos no faturamento
da empresa. Os textos das telenovelas haviam perdido a criatividade adquirida
nas experimentacoes dos anos 70/80, pois com a profissionalizacao industrial
experimentada pela emissora, o trabalho de escritura foi progressivamente
submetido ao rigor do tempo agil da producao, o que obrigava 0s autores a
recorrer com mais freqiiéncia aos clichés, as possibilidades esquematicas da
narrativa do folhetim e dos recursos do melodrama. Os personagens eram
construidos de forma rasa sem tempo de preparo de trabalho de composicao, pois
o produtor estava preocupado com a hora de trabalho do elenco, dos técnicos,
que ¢é cara, enfim com os custos que envolvem uma alta producao em um

esquema industrial.
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Em reacdo a esse contexto que apontava para o esgotamento do modelo
das telenovelas, a partir de meados dos anos 90, a Rede Globo buscou novos
tratamentos estéticos e narrativos e privilegiou experimentacoes técnicas e
ousadias tematicas. Os novos investimentos que a emissora empreendeu na area
da teledramaturgia, principalmente das telenovelas, com experimentacao de
novos textos e formas de enunciacdo deram nova direcdo para um produto. E
nessa perspectiva de formulacdo do novo que acreditamos surgir uma
apresentacao original da subjetividade feminina, na sombra de atitudes que
acolhem a liberacao feminina das condicoes patriarcais e rurais que dominavam o
imaginario brasileiro e recolocam questdoes dos movimentos feministas dos anos
60 e do viver burgués e liberal proposto pela vida urbana e industrial, baseada no

modelo da classe média carioca.

Os modelos de representacao da mulher na telenovela brasileira

As dicotomias impostas pelos folhetins no tratamento do texto
narrativo predominaram em boa parte da historia da telenovela no Brasil: os ricos
e 0s pobres, 0s bons e 0s maus, o heroi e os vildes, os mocinhos e os bandidos e,
principalmente, na idealizacdo do modelo feminino e das questdes de tratamento
da realidade psiquica das personagens femininas atravessadas, na maior parte das
representacoes, pelo modelo tradicionalmente patriarcalista e preconceituoso que
divide mulheres legitimas e ilegitimas, decentes e indecentes, da vida e de familia.
Mesmo quando as telenovelas assumiram conflitos que as aproximaram de temas
politicos e sociais, as questoes da mulher ficaram alijadas das tramas. As
tematicas mais realisticas, de acordo com Renato Ortiz (1991), aproximaram o
publico masculino das telenovelas por ampliar o universo masculino nas tramas
ao girar a ficcdo em torno do futebol, do garimpo, do clima do western
hollywoodiano e reafirmar os homens como figuras fortes e seguras e colocavam
as mulheres mais frageis e indecisas. E desse periodo que surge a telenovela
Gabriela (1975) que, ao contrario das heroinas puras dos folhetins

melodramaticos é seducdo e erotismo, nao s6 da personagem titulo da telenovela,
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mas de varias mulheres da trama que aparecem envoltas em mistério e seducao

voltadas para a satisfacao do prazer masculino.

Para Sodré (1990) a ordem da televisdo, ou o império dos processos de
reproducao elétrica de informacdo e imagens, advém do momento exato de
esgotamento da forca dos modelos classicos de representacao e o problema nao
se localiza somente nos conteudos especificos dos meios de comunicacao, que
sao hegemonicamente impostos, mas sim na articulacao dos conteudos e formas
produtivas da industria cultural com as formacodes ideologicas e praticas
institucionais da sociedade civil. E é nessa perspectiva que Ortiz (1991) aponta
que a telenovela Dancing Days (1979) de Gilberto Braga instaura um novo regime
de representacao do universo feminino, as tramas sao centradas em um triangulo
feminino, os dialogos entre as mulheres sao constantes e adensam uma atmosfera
de conflitos. Ou seja, no momento em que a sociedade brasileira se ajustava as
demandas de um mundo que se modernizava e que transformacoes importantes
ocorriam no papel da mulher na sociedade e que se encontravam agucadas nas
discussoes dos movimentos feministas da época, a telenovela volta-se para as
problematicas femininas. As mulheres se sentiam confusas no processo. Por isso
se Yolanda retrata uma mulher tradicional, Julia mergulha em um universo que
exige coragem e ousadia. Um mundo diverso do folhetim tradicional, pois nos
encontravamos agora na presenca da mulher moderna que precisa se adequar aos
valores morais profissionais de seu tempo. Gilberto Braga iria inovar novamente
com Vale Tudo (1988), telenovela em que as mulheres experimentam com
naturalidade sua sexualidade, inclusive a relacdo homossexual feminina e recoloca
0 papel masculino ao explorar o erotismo masculino como objeto de consumo e

apelo erotico das mulheres.

No entanto, dadas as condicOes economicas que configuraram o modus
operandi da emissora Rede Globo, é somente em meados dos anos 90 que 0s
conflitos da subjetividade feminina voltam a recompor as tramas das telenovelas.
E cabera ao escritor Manoel Carlos a traducao da alma feminina. O autor reunira
em diversas cronicas a cotidianeidade das mulheres contemporaneas, retratando

seus diversos conflitos e tensoes sociais. Ira discutir as relacoes humanas a partir
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do terreno da afetividade que se desenvolve em uma metropole contemporanea, o
Rio de Janeiro, privilegiando as questdoes do amor, da familia, da paixdo e da
sexualidade. Tais temas estruturam a narrativa e se estabelecem na
cotidianeidade, referem-se, em especial, a uma certa representacao de um modo

de vida da classe média do Rio de Janeiro.

Manoel Carlos tratou o texto de suas telenovelas de forma cada vez
mais centralizada na perspectiva feminina. E se, em Por Amor (1997-1998) o
folhetim ainda era a maior tonica de estruturacdo das narrativas, aos poucos, em
Lacos de Familia (2002), a apresentacdo da cotidianeidade, através da exposicao
de situacoes corriqueiras, banais, mas orientadas para densas discussoes sobre os
conflitos femininos, foram crescendo até que, em Mulheres Apaixonadas (2003), o
universo dessas situacOes era maior que o proprio universo das tramas
folhetinescas. Em Paginas da Vida (2006 -2007) o texto abriu-se tanto que perdeu-
se a habitual trama folhetinesca a ser seguida aos longo da apresentacdo da
telenovela e a partir de tramas abertas que se interagiam algumas, enquanto
outras transitavam soltas, as questoes femininas apareciam em formas de

diversos conflitos e situacoes.

Os homens aparecem mais frageis dependentes das mulheres,
experimentam uma incompletude diante da vida, principalmente nos personagens
protagonistas.Todos procuram por um amor ideal e nenhum se satisfaz, no final
se confrontam com a possibilidade de uma mulher com defeitos, ambigiiidades
morais e capazes de atitudes cruéis e egoistas, mesmo evocando um altruismo e
renuncia. Esse traco por uma caracterizacdo psicologica e filosoficamente
existencial confere um sentido diverso ao tradicional par romantico e hero6i dos
romances folhetins e do género melodramatico. Em Por Amor a trama central sao
os desvarios que uma mae é capaz de cometer em nome de um amor materno,
para suprir o sofrimento da filha. A auséncia de moralidade e respeito aos outros
em funcdao da suposta felicidade da filha amada é o conflito gerador da trama e
das sub-tramas que envolvem outras personagens e nucleos. O amor é o tema
central e se apresenta sob diversos aspectos e tipos. Todas as formas de amor e

tipos de experiéncias amorosas sao narradas a partir da perspectiva psiquica das
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representacoes das personagens femininas, e os homens sdao meros codjuvantes.
A mesma situacdao de mae que se sacrifica em funcao da filha, surge na trama
central de Lacos de Familia, representada pela personagem Helena, mas agora o
que se pretende preservar é a familia. Garantir a felicidade dos filhos e manté-los
afastados dos provaveis sofrimentos que a vida promove é tarefa da mae que deve
colocar seus interesses e desejos em segundo plano e priorizar a harmonia do lar.
Tal projeto é constantemente ameacado por conflitos gerados por ameacas
externas: a presenca da meia-irma que se interpde entre mae e filha e revela a
fragilidade da filha, a nora ambiciosa que atormenta o equilibrio da familia unida,
a paixao arrebatadora da mae por um jovem e rico médico que atrai a atencao da
filha, a ameaca da tia-madrasta do rapaz que aponta a inconsisténcia da relacao
entre mae e filha, o primo e a ligacdo com o passado (os segredos do passado), o
amor-paixao do filho pela vizinha - uma garota de programa e as conseqiiéncias
que sofre o rapaz ao assumir essa relacao. A partir desses nos outras familias nos
sdo apresentadas em varias versoes nas sub-tramas. Em Mulheres apaixonadas a
trama central percorre o conflito existencial de Helena: de um sentimento de
incompletude surge o desejo de separar-se do marido musico e tentar, numa
busca pelo passado, rever uma grande paixdo. No entanto a trama central
emaranha-se entre outras e descaracteriza-se do centro da narrativa, em funcao
da relevancia que todas as personagens assumem ao serem priorizadas suas
acoes que gravitam em torno das varias paixdes que nos sdao apresentadas: a
juvenil, a homossexual, a obsessiva e violenta, a pueril e a pecaminosa, a
platonica, a romantica, a ciumenta, a aventureira, a descompromissada, a
arrebatadora, a escondida, a experiente, a comprada, a paixao dos ex-amantes e

por fim o confronto da paixdo com o convivio diario.

Maria Carmem Jacob (2006) destaca que na novela Mulheres
Apaixonadas o ato de confrontar-se com a mentira e traicio do marido gerou na
personagem Helena sentimentos de crueldade e egoismo a ponto de dizer “que
nao sou uma heroina, sou uma mulher comum”. Constatacao que reforca nossa
analise de que a forma de enunciacdo proposta pelo autor retira o carater
tipificado das personagens ficcionais das telenovelas e as aproxima de um dizer

cotidiano sobre a vida. Quebra-se com o clima pitoresco do era uma vez, do faz de
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conta, para falas corriqueiras, contaminadas da dureza que a vida reserva a cada
manha e por seres humanos dotados de valores e auséncia destes que aparecem

antagonicamente estruturados na alma humana.

Assim pode-se concluir que a relacdo entre espectadores e realizadores
das obras ficcionais ndao é de forma alguma estatica, mas circula no dizer de
Franca e Guimardes por textos que movem-se constantemente (os discursos, as

narrativas, as representacoes).
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