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Aceptar la pregunta acerca de qué se escucha cuando se oye algo implica ir al encuentro de un
tipo de atencion sacudida por interrogantes en continua resonancia. Quienes realizan investiga-
ciones etnomusicologicas y toman la escucha sin esencialismos, es decir, dejando de confiar por
un momento en su oido interno, son confrontados de manera frecuente por preguntas que van
desde quién es o qué es el oyente, qué constituye el auditorio; hasta las preguntas por los tipos
de conocimiento y figuras de lo sensible que (in)capacitan los sentidos en situaciones donde la
escucha y lo sonico establecen y amplifican conjuntos de relaciones. Una manera de sentir-pensar
estos conjuntos consiste en tomar la cualidad anatomica del oido medio como punto de enlace,
como una “apertura onto-epistemoldgica” (De la Cadena, 2018, p. 167), desde la cual estos inte-
rrogantes puedan ser atendidos y analizados.

El oido medio es algo en el cuerpo, conectado a los huesos y expuesto de manera simultdnea
a lo interno de nuestro organismo y lo externo en el cosmos. Este punto de enlace, parcial, no-
completo, medio, nos acompana cuando pensamos lo que percibimos, y nos expone a zonas de
contacto donde la espacialidad y la temporalidad se pliegan para emerger como mundos, mundos
audibles, en los que el oido medio se debate en reconocer y escuchar (Nogueira, 1997; Ochoa,
2011; Castillejo-Cuéllar, 2020). Situar, transcribir y analizar estas zonas de contacto es lo que
aqui nombro como acustigrafias del oido medio.
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Este tipo de acustigrafia se refiere a una practica analitica e investigativa, basada en un ejercicio
de inmersion y de orientacion etnografica, en la cual la escritura y la traduccion de otras for-
mas de la escucha avanza hacia el uso de otros sistemas de signos no verbales. En esta practica
la transcripcion estd llamada a establecer relaciones significativas entre multiples intérpretes y
audiencias. De manera deliberada aqui estoy transformando el término etnografia en acustigra-
fia, hago que resuene con una forma de la traduccion que el antropdlogo Jonathan Hill concibid
como uno de los ejes fundamentales de lo que ¢l llamo una “antropologia de las artes verbales y
musicales centrada en el sonido”. Esta modalidad de la antropologia propuesta por Hill deberia
concentrarse en

Atender solo a los musicos como objeto de este tipo de investigacion es similar a situar la
musica en el centro de los proyectos. En ambos casos estariamos ordenando a priori el curso
de cualquier iniciativa descriptiva y analitica y dejando de lado al oido medio. Si bien estas dos
maneras de centrar el analisis permiten explicar y explorar temas que le han interesado a la etno-
musicologia, tales como la identidad y los proyectos de nacion, las formas de interpelacion entre
sociabilidades y subjetividades a través de los géneros musicales, entre otros, la manera como
estas exploraciones son elaboradas y pensadas raramente permite que otros modos de conoci-
miento, otros archivos, otras modalidades de actores junto con sus onto-epistemologias sean aten-
didos y tomados en cuenta. Esto tiene como consecuencia, en el escenario mas inmediato, que las
diferencias en lo que oimos y escuchamos sean de forma. Es decir, que los aspectos cambiantes y
transitorios de lo que nosotros llamamos las musicas sean presentadas y analizadas como las ca-
racteristicas de algo que en esencia es lo mismo y singular: la misica o musicos haciendo musica
de diferentes maneras.

La acustigrafia del oido medio invita a llevar nuestro analisis y modos de escuchar hacia los
limites. Es decir, considerando que las diferencias aparezcan como diferencias de fondo, o como
cualidades de algo que es en esencia distinto. Pero yo no me refiero a un fondo ideal inconmen-
surable y abstracto o a cualidades que emerjan por negacion o contraste con respecto a lo que
nosotros pensamos que la musica deba ser. Me refiero a un fondo en relacion conflictiva con sus
formas y figuras, y a los multiples agentes que hacen que dichas cualidades aparezcan como sen-
sibles, cognoscibles, irreconocibles y transformativas. Es en esas relaciones donde aparecemos
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situados con nuestros oidos medios, expuestos a situaciones y mundos que nos hacen preguntar-
nos por las maneras como lo sensible que nos toca en lo audible y sonico transfigura otros cuer-
pos, sociabilidades, ecologias y espaciotemporalidades.

Tensiones y zonas de contacto

Inicié esta apertura acustigrafica desarrollando conciertos didacticos para la television universi-
taria en la Universidad de Antioquia. Estos conciertos fueron emitidos desde el programa Tardes
de Concierto entre el 2006 y el 2008, y en ellos presenté repertorios e instrumentos musicales
turco-otomanos a musicos y audiencias en Medellin para comparar las formas de recepcion y
valoracion de dichos sonidos con respecto a las valoraciones de quienes entrevisté en Estambul
durante mi trabajo de campo, realizado entre 2005 y 2010. Entre las audiencias turcas que viven
el islam como un sistema de reorientacion y transformacion de su ser profundo, disponerse a
escuchar estos repertorios se presenta como la oportunidad para habitar de manera sensorial, de
explorar los mundos audibles en resonancia con lo sagrado y, en particular, los caminos abiertos
por los santos musulmanes en la medida en que estos son amplificados y modulados a través de
los componentes verbales y musicales de las liturgias sufies (Corbin, 2005).

Ahora bien, cuando hablo de mundos audibles no aludo a una nueva manera de decir “musicas
del mundo”. Me refiero en general a lo que Anthony Seeger, Jonathan Hill, Rafael José Meneses
Bastos, Bernd de Mori y Matthias Lewy, entre otros investigadores, han mencionado con respecto
a la materialidad vibrante y audible: la autodeterminacion de colectividades humanas y no huma-
nas, tanto como la configuracion de sus afectividades, onto-epistemologias e historicidades, ad-
quiere y produce dimension y duracion (Seeger, 2015; Hill, 2015; Meneses Bastos, 2015; Lewy,
2015).

Los mundos audibles que he estudiado de manera etnografica durante las pasadas dos décadas
en Estambul y en Vaupés se han hecho distinguibles en el sonido s6lo a través del conflicto, la
tension y la controversia. Esta escucha dificil, conflictiva, la he pensado como esa friccidon pre-
via que se genera en la trayectoria de cualquier relacion en la via de transformarse en sonido, en
musica, o en algo mas. Han sido las prohibiciones y las tensiones multiples respecto a lo sénico,
su imprecision y su necesidad de ser re-evaluado y replicado, lo que ha sefialado la presencia
para muchos incomoda —y, en otros casos, silenciosa— de estos mundos audibles. En continuas
ocasiones, por ejemplo, el gobierno turco de mediados de los afios cincuenta y sesenta incrementd
la prohibicion de las llamadas précticas “magicas e irracionales” de las comunidades misticas y
heterodoxas musulmanas, amplificadas a partir de ciertos instrumentos y repertorios. Incapacitar
ese mundo audible implicé la dislocacion del sistema de lugares fisicos y personales donde tenia
lugar el aprendizaje del uso liturgico del lenguaje aural y musical sufi. En este sistema, la alqui-
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mia del alma opera a través del entrenamiento auditivo e instrumental y de la expansion de la pre-
sencia vital de personas fallecidas a través de la amplificacion de su pasion mistica, musicalizada
en las liturgias sufies, y orientadas hacia la experiencia teofanica (Castrillon, 2012; Castrillon,
2014). Por otra parte, misioneros italianos, estadounidenses y antioqueiios diezmaron e infringie-
ron multiples dafios en las actividades expresivas de los habitantes de la cuenca del rio Vaupés a
finales del siglo x1x y a lo largo del xx. Su actitud ante estos otros mundos no solo comprometiod
la existencia de instrumentos, plantas y rituales indispensables para su disefio y ensamblaje, sino
que también incapacitd y redujo en gran medida el alcance de los sistemas onto-epistemoldgicos
y perceptivos de las comunidades indigenas amazdnicas actuales, necesarios para habitar y cui-
dar dichos mundos. La intervenciéon misionera en la region, avalada y promovida por el gobierno
colombiano a diferentes niveles, se esforzé en erradicar esos mundos o en transformarlos, hasta
que la prefectura apostolica de Mitt lograra de una manera u otra estancarlos mediante la folclo-
rizacion, la asimilacion y su reconocimiento como la cultura de los “nuevos creyentes” del sureste
de Colombia (Castrillon, 2021a; Castrillon, 2021b).

En este sentido, cuando alguien me pregunta si mis estudios se basan en las “musicas” indige-
nas o en las “musicas” del islam, contesto que si. Pero aclaro que mis investigaciones alrededor
de la cuenca del rio Vaupés exploran las relaciones que las poblaciones indigenas —principal-
mente la gente Cubeo— establecen con las especies vivas y otras entidades que habitan en sus
territorios para recomponer y re-membrar sus repertorios e instrumentos (Castrillon, 2023). De
igual manera, en el caso de la musica del islam, yo aclaro que mi trabajo analiza y describe las
modalidades de la escucha a través de la cuales se producen cuerpos y tacticas para habitar y
moverse por entre las cualidades de lo divino cultivadas por ciertas tradiciones esotéricas que
perviven en el islam (Castrillon, 2012).

Artefactos multimodales de investigacion

Mas recientemente, este trabajo acustigrafico ha venido explorando modalidades no-textuales
de caracter experimental para presentar los resultados de mis investigaciones académicas (Cas-
trillon, 2020). Entre ellas se encuentran los documentales titulados Kirairiia (Yapuruti), Rehavi
(Cuidadores del Instante) y Visitors (Visitantes). Estos documentales exploran diferentes debates
por lo sonico y las posibilidades de generar sentido a partir de la experiencia de la escucha vivida
y encarnada por diferentes perspectivas.

Kirairiia (Yapuruti) es un ensayo audiovisual sobre como suena un instrumento. El docu-
mental presenta una inmersion en el proceso de rehacer instrumentos y afectividades en Camuti,
una comunidad ubicada dentro del Gran Resguardo Indigena del Vaupés sobre el margen del
rio Cuduyari en el suroriente colombiano. Desde su enfoque académico, Kirairiia rompe con la
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perspectiva documental de las peliculas etnomusicoldgicas sobre los instrumentos musicales a
partir de un didlogo cinematico caracterizado por las formas de enlace no lineales y los discur-
sos rituales de la gente Cubeo Emi-Hehenava de Vaupés. El documental presenta la capacidad
de esta comunidad indigena para conjugar memoria y emocion a través de sus practicas rituales
y expresivas y asi recuperarse de los traumas causados por las prohibiciones impuestas por los
misioneros catolicos y protestantes que censuraron fuertemente sus practicas rituales y expresivas
durante la mitad del siglo xx en la regién amazonica. En su caracter de ensayo audiovisual, la
pelicula retune los fragmentos dispersos de la cotidianidad compartida por un etnomusicélogo y
una comunidad indigena en sus esfuerzos por recordar y contar de nuevo como suenan las flautas
largas, también conocidas como yapurutu. La pelicula se propone reparar las formas de intercam-
bio multilingiie y perspectivista entre audiencias indigenas y no indigenas, y para ello presenta un
lenguaje cinematico que es respetuoso con los puntos de vista indigenas y abierto a los debates
contemporaneos afines a audiencias hibridas.

Rehavi (Cuidadores del Instante) presenta la historia de un viejo reloj migrante. EI documen-
tal explora como la musica y el misticismo resuenan en el Estambul contemporaneo. Presenta
la deriva de un antiguo reloj mecanico que es perdido, encontrado y puesto en circulacion entre
diferentes duefios en Colombia, Turquia y Estados Unidos. El documental presenta la filosofia
del tiempo y la holografia entre los relojes y los seres humanos, que han sido dos temas centrales
de la espiritualidad musulmana en Anatolia. Cuidadores del Instante abre una vifieta sobre como
los turcos contemporaneos valoran las antiguas tradiciones estéticas e invita a otras audiencias
internacionales a conocer dimensiones menos conocidas de los mundos auditivos en la peninsula
de Anatolia. Desde una dimension mas politica, Cuidadores del Instante presenta como el actual
gobierno turco promueve y celebra la musica sufi y las artes turco-otomanas. Es decir, presenta
un objeto abandonado, pero a su vez intencionalmente valorado, dado que posee la capacidad de
ensamblar tanto el ritmo de las interioridades personales como la constante transformacion de la
sociedad turca contemporanea. Desde este punto de vista, el documental actia como metacomen-
tario acerca del significado de la musica sufi turca que se pierde y se recompone constantemente.
A pesar de que Cuidadores del Instante fue filmada y producida durante una temporada de trabajo
de campo en Estambul en 2016, este es dificilmente caracterizado como un documental etnografi-
co. Es mas bien una narracion audiovisual que combina narrativa y entrevistas para producir una
multimodal de escritura etnografica experimental, en ella los debates actuales, tales como las on-
tologias de los objetos y el sonorismo (Lewy, 2015), adquieren un papel creativo y performativo.
En lugar de documentar o representar la realidad de los musicos y artistas turcos, Cuidadores del
Instante presenta los temas de preocupacion de sus practicas cotidianas desplegando los multiples
significados que estas practicas pueden tener.

Visitors (Visitantes) es un cortometraje que explora tres aspectos de mi mas reciente investi-
gacion de campo con la gente Cubeo Emi-Heheneva del Vaupés: la (in)capacidad de mi camara
y grabadora de sonido para amplificar las formas que sdlo se pueden presenciar de noche; el lla-
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mado a facilitar zonas de contacto para que lo inaudible y lo no visto sea percibido; y las voces
de los ancestros yurupari tal y como vienen durante la temporada de lluvias a las comunidades
indigenas de la region del Vaupés. El documental esta basado en un poema de W. E. B Dubois,
recitado en una comunidad indigena Cubeo Emi-Heheneva, y explora la tension generativa entre
las formas visuales y auditivas de conocimiento entre los amazonicos, presentandola a una au-
diencia no indigena. De igual manera, el documental experimenta con varios modos de percibir
los ancestros yurupari 'y otras entidades no humanas a medida que aparecen a través de multiples
resonadores y formas difusas, de luz tenue, de duracién efimera y resonancia profunda. Estos
modos indirectos de conocer informan a las personas de las comunidades indigenas de esta region
de Colombia sobre los ancestros yurupari, y también le dan forma a la composicion sensorial de
quienes visitan y son visitados durante esta época del afio. El discurso musicalizado ininteligible
y opaco de los ancestros yurupari pliega y le da forma y sentido a la dimension sensorial en el
que las comunidades indigenas manejan sus relaciones de alteridad, y les ayuda a establecer los
limites onto-epistemologicos de sus praxis expresivas y comunicativas (Hill, 2015).

Para concluir, quisiera traer de nuevo las palabras de Jonathan Hill, quien nos recuerda que
estas formas multimodales de la practica académica son mejor apreciadas en su aporte a la gene-
racion y transmision de conocimiento en la medida en que estas han comenzado a ser publicadas
en revistas indexadas y evaluadas en cuanto “tecnologias de mediacion creativa y analitica”, dado
que abren nuevas direcciones para quienes investigan los mundos audibles, sus sonidos y los sig-
nificados que les asocian quienes los perciben.

El autor declara la inexistencia de conflicto de interés con institucidn o asociacion comercial de
cualquier indole.
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